Emmerich. Die Bilder von Otto
Nemitz im ,,Haus im Park* scheinen
manchem Betrachter trotz ihrer of-
fensichtlichen handwerklichen Ge-
diegenheit Schwierigkeiten zu ma-
chen. Seine ,konstruktive Malerei*

befremdet oder fithrt zu MiBver-
stindnissen, z. B. Konstruktion —
aha. Das ist etwas Technisches, In-

genieurhaftes, etwas fiir Speziali-

sten also, keine Kunst daher. Sicher
ist zunéchst, daB Kontaktschwie-
rigkeiten dadurch entstehen, dal
Anforderungen an den Betrachter
gestellt werden. Von liebgeworde-
nen Sehgewohnheiten muB man
Abschied nehmen, wenn neue Er-
fahrungen gemacht werden sollen.
So fordert das Bild den Betrachter
heraus, nicht umgekehrt. Aber so
und nur so ist das
Sehens moglich, die Begegnung mit
einer neuen Gestaltenwelt. :
 Gestalten? Unsere Welt, das ist
Natur plus Kiinstlichkeit: Baum,
Stein und Tier — Maschine und
Kunststoff. Die technische Werk-
welt von Skylab bis herunter zum
Plastikeimer
Alltag. Sie ist notwendigerweise
Gegenstand einer Kunst, die uns
angeht. Flucht in die Idylle oder in

garantiert problemfreie ,Frohna-

tur® sind Kriterien der Nerven=

bestimmt unseren

Abenteuer des

schwiiche oder harmloser Biinger-
lichkeit.

Nemitz’ Vokabular enthélt zwar
Formen der Technik, imitiert aber
nicht technisches Prinzip (der Un-
terschied ist wichtig). Diese im All-

tag unentwegt ‘konsumierten Ein~-

driicke klingen in den Bildern an.
Aber es ist nicht Ziel der Bilder,
Technisches zu verherrlichen, son-
dern technische Formenwelt in die
ssthetische zu integrieren. Forder-
tiirme und Lokomotiven von da-
mals, iiberhaupt alle Oldtimer der
Technik, sind von der Entwicklung
{iberholt und ihres Zweckes be-
raubt, die Kunstwerke von heute.
Das beweist: Maschinenform hat,
jenseits ihrer Funktion betrachtet,
‘Ausdruck,  Artikulation und eben

- Schénheit an sich.

Genau hiervon geht Nemitz aus.
Er konstruiert Pline, in denen
kreisrunde und eckige Formen sich

in tiberraschender Differenzierung

und in engmaschigen Beziehungen
begegnen: Rohre, Stangen, messer-
scharfe Scheibensegmente, 'Boh-
rungen, Ausfrisungen, Raster usw.
Die Suggestion realer Dinge, ihrer
Griffigkeit und ihrer raumlichen
Lage taucht immer wieder aus dem
abstrakten Bildgefiige unerwartet
auf. Die Farben, auf spateren Bil-
dern stark reduziert, leuchten im

gen von Otto Nemitz

2ur Ausstellung ,Konstruktive Malerei in der Galerie Haus imPark

Silbergrau des Gesamttones der
meisten Bilder edelsteinhaft und in
spektralen Brechungen auf. Sie
wirken wie Signallampen an Geréa-
ten. Die folgerichtige Verwendung
von Kunststoffolien vermag  all
diese Effekte noch zu steigern. Aber
besonders auffillig ist ein in fast
allen Bildern agierendes, geféhrlich
strahlendes WeiB3, das die Moglich-
keit der Zerstorung andeutet. Hier
gibt sich das fiir Otto Nemitz ent-
scheidende Problem zu erkennen:
die Gegenwart der Zerstorung im
rationalen Plan, die Erwartung, dafl
Harmonie in Frage gestellt wird.
Signale der Zerstérung sind hier
der scharfe Einschnitt, der glatte
Bruch, iiberhaupt die seziermesser-
haft vollzogene Unterbrechung von
logischen Zusammenhéngen (zer-
schnittene Rohre) — dieses Ver-
hiltnis von Perfektion zu Storung,
von Harmonie zu Dissonanz,
schlieBlich von Lebensmut zu
Skepsis macht die Aktualitat “und
die Originalitdt dieser, nebenbel
gesagt, auch schonen Bilder aus und
eine Art hintergriindiger Humor.
Von diesem Humor wire im Zu-
sammenhang mit den Lebensdaten,
die man in der Galerie nachlesen
kann, zu sagen, daf Nemitz sich ihn
etwas hat kosten lassen. Die Aus-
stellung wird bis zum 1. Juli noch
zu sehen sein. may



