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- Malerische Miglichkeiten erweitert

: BILDRAUM-FALTUNGEN VON OTTO NEMITZ IN DER GALERIE TURSKE
Von Horst Richter t

- Von Otto Nemitz hérte man zum ersten-
mal, als er eine Galerie in Kéln-Ehrenfeld
erdffnete, Das war 1964. Sie hat nicht lange
bestanden, der Platz war zu ungqinstiq, der
Geschiftssinn des Inhabers allzu mangelhaft
ausgebildet. Aber cin wichtiges Faktum hat
sie dennoch bewirkt: daf8 sich namlich Otto
Nemitz selbst mit der Malerei zu befassen
begann. Das war 1965,

Zundchst mehr im verborgenen, dann im-
‘mer offener suchte er seine eigene maleri-
sche Welt zu entdecken. Es dauerte nichl
lange, da war ein Terrain im Bereich -der
abstrakt-konkreten Xunst abgesteckt. Ne-
‘mitz komponierte Olbilder aus Elementen,
die .im cinzelnen wie Folien der Technik,
wie Entwurfsschablonen zu Maschinen und
Maschinenteilen, im ganzen schlieBlich wie
ein  motorisches Dickicht erschienen.
1968 beteiligte er sich an dem von den
Stddten Koéin und Rom ausqgeschriebenen
~Rhein-Tiber-Preis (der inzwischen sang- und
klanglos beide Flisse hinabgeschwommen
ist). Und Nemitz erhielt auf Anhieb den er-
sten Preis der Romer. Die offizielle Bestati-
gung gleich beim ersten Einstieq machte
neue Energien frei. Nemitz begann, Kunst-
geschichte, Philosophie und Theaterwissen-
schaft zu studieren und zwischendrin immer
intensiver zu malen,

1970 stellte ihm die Stadt Kéln ein Atelier
zur Verfligung, wo der heute 40jihrige im-
mer noch tdtig ist. Eindeutiger noch als zu-
‘vor zielle er wihrend des vergangenen hal-
ben Jahrzehnts auf Unverwechselbarkeit,
auf eigenen Stil. Das erfreuliche Erqgebnis
dieses Bemiihens ist jetzt in der Kélner Ga-
lerie Turske zu sehen.

Nemitz hat seinen Rildplan gestrafft, in-

dem er die Fiille der friheren Details ver- -

ringerte, und ihn zugleich erweitert, indem
er neuen Formelementen und neuen Farbzu-
sammenhédngen Zutritt- gestattete. Eine ge-
wisse Anndherung an das Realistische gab
es insofern, als sich verschiedene Bildmotive
als maschinelle Konstruktionen, wenn auch
“nur als erfundene, beschreiben lassen. Doch

Nemitz hat den Anschein selbst schon bald

geléscht, als er begann, die einheitliche,
plane Malfldche zu durchbrechen bzw. aus-
zubeulen. Die Leinwidnde wurden nicht
mehr nur iiber den Rahmen gespannt, son-
dern ebenso iiber vorstehende Leisten, die
eine rdumliche Kontur schufen. Zur dreidi-
mensionalen Wirkung begann die Malerei
zu korrespondieren, allerdings in geaensiiz-

icher Manier, denn die Verformung der

glatten Fliche wurde nicht unterstiitzt, son-
dern tGberspielt. ,Ein eiqenartiger Konkur-
renzkampf entsteht zwischen konstruierter
und realer Réumlichkeit"”, bemerkt Bernhard
Rohe im Katalog zu der Kélner Ausstellung.

Bald ging Nemitz zu den ausdriicklichen
»Bildraum-Faltungen” tber, die das Moliv
gewissermaflen auf verschiedenen Terrassen
sichtbar machen. Aufeinandergesetzte Span-
platten sowie die darauf folqende Bemalung
mit Acryl oder Ol bezeichnen den techni-
sdien Ablauf, Knicke im Biid sind die Fol-
ge, Stufen und — fast mochte man sagen —
farbige Wasserfille, wiirde das Kolorit nicht
nach wie vor einem konkret-abstrakten
Grundgesetz . gehorchen. Das Ganze bietet
sich als eine sehr interessante und durchaus
iberzeugende schépferische Lésunq dar, zu-
mal sie dem Kiinstler zusitzliche Freiheiten
gibt. Sie kénnte ihn allerdings auch zur blo-
Ben plastischen Erweiteruiq verilihren, die
dann ein ganz anderes Konzept erzwénge.
Doch sieht es keinesweqs so aus, als wiirde
Némitz ‘sein Talent, Fiqurationen in der Fla-
che zu gruppieren, flichig zu modellieren
und behutsam eine Skala von Ténen und
Zwischenténen zu entfalten, dafir preisqe-
ben. Der Kunstler verdient in jedem Falle
auch weiterhin alle Aufmerksamkeit.



